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plasticas del arte cristiano aparecieron alli
donde nacié y se desarrollé el cristianismo primitivo, en Palestina y en Siria. Este
hecho obliga a pensar que el primer influjo sobre cualquier manifestacién sensible
de la nueva fe tuvo que ser el de la religién judaica, concretamente a través de las

tradiciones biblicas.

Aunque el riesgo permanente de que Israel cayera en la idolatria llevé a caudillos
y profetas a estar prevenidos constantemente contra todo arte representativo,
necesariamente los primeros cristianos tuvieron que heredar esta posibilidad

refractaria respecto a las imdgenes.

A pesar de ello, el arte va a desarrollarse en las primeras comunidades cristianas
adoptando preferentemente un lenguaje simbélico para el que la tradicién judia

podia aportar un copioso alfabeto de simbolos.

La religién cristiana, al tiempo que se extendia por la cuenca mediterrdnea, no
podia sustraerse a los influjos de la cultura helenistica, posteriormente reelaborada
por Roma. Entonces, el origen del arte cristiano ées Oriente o es Roma? Creemos
que los cristianos toman de cada una de las civilizaciones y culturas aquellos
aspectos que desde varios puntos de vista —tanto doctrinales como litirgicos o

incluso didécticos— les venian bien para difundir sus creencias.

A finales del siglo 11 y comienzos del 11T encontramos las que pueden considerarse
como las primeras representaciones marianas en el arte cristiano. Una de ellas

se encuentra en las catacumbas de Priscila, en la que podemos ver una escena
de la Virgen con el Nifio y el profeta Baladn. Se trata de una pintura al fresco,
probablemente hecha poco después sobre estuco, en la que aparece Maria con
tinica de mangas cortas y velo sobre la cabeza, suavemente inclinada. Esta sentada
en cdtedra sin respaldo, mientras sostiene entre sus brazos con maternal afecto al
Nifio desnudo. Ante Marfa se halla, de pie, Baladn —el profeta de la luz—, vestido
con tinica y palio ajustado a su cuerpo, mientras con su mano derecha sefiala
una estrella. También encontramos algunas otras imigenes repartidas por otros
importantes monumentos de la época, como la que aparece pintada dentro de un
arcosolio® en el cementerio mayor de Roma, en donde contemplamos a una bella

mujer orante con su hijo en el regazo, y a su lado sendos crismones™.



En los evangelios canénicos* apenas podemos encontrar detalles sobre la vida de
la Virgen, y, por ello, para los primeros cristianos era muy dificil saber mds sobre

la Madre del Hijo de Dios. Ya desde fecha temprana fue una aspiracién de los
fieles encontrar textos en donde pudieran ver satisfecha su necesidad de conocer,
con descripciones detalladas, el fisico y la vida de Marfa. Al comienzo fueron una
serie de leyendas e historias —con base histérica o no— las que fueron recogidas por
diferentes autores, formando un corpus textual que con el tiempo se fue extendiendo
por todo el orbe cristiano. De esta simbiosis entre tradicion oral y escrita surgieron
a finales del siglo I y sobre todo en el decurso del IT —al margen o dependientes de
los cuatro evangelios— numerosos escritos de mayor o menor extensién que recogian
dichos o sentencias dispersas tanto de Jesis como de Maria, y que en algunos casos

llegaron a adoptar la forma de «evangelios».

Estos textos y fuentes literarias fueron copiados y aumentados por nuevos
transcriptores o traductores, llegando hasta nosotros en lo que se conoce

como evangelios apdcrifos™®, ya que los Padres de la Iglesia y las jerarquias
eclesidsticas discutieron sobre sus contenidos desde el principio, considerandolos

extracanonicos.

La influencia de estos textos ha sido extraordinaria en la historia del arte, pues,
aunque su ortodoxia no fuera estricta, fueron aceptados no solo por fieles y artistas,

sino por altas jerarquias tanto civiles como religiosas.

Esta iconografia y textos originales que tuvieron sus comienzos en Oriente fueron
desplazandose hacia la cultura occidental, siendo en la Edad Media cuando
finalmente experimenten un gran desarrollo, surgiendo obras como la Leyenda
dorada, de Jacopo de la Voragine, y el Speculum historiale, de Vicente de Beauvais,
convirtiéndose en puntos de referencia y creacién para la mayor parte de los artistas
de la época. Més tarde, el Concilio de Trento (1545-1563) pondra freno a algunas
de las licencias iconograficas desarrolladas en todos estos siglos de creacién
artistica, dictando normas de decoro y respeto frente a las imigenes sagradas,
aunque fundamentalmente lo que pervivié fue una adaptacion entre la antigua

iconografia y las nuevas formas de interpretacion.

Nuestra intencién en este libro es contribuir, mediante una seleccién de obras
maestras de asunto mariano del Museo del Prado, a mejorar el conocimiento de

la evolucion de la imagen de Maria en el desarrollo de la historia del arte, segtin



los diferentes estilos artisticos, la variedad del tratamiento iconogréfico y la
pluralidad de focos artisticos, al tiempo que podemos contemplar su figura como
Madre de Dios, Reina de los cielos, Protectora de todos los hombres e Inmaculada

Concepcion.

Para una mejor comprensién de la figura y la imagen de Marfa se ha dividido
el libro en cuatro secciones, con sendas introducciones para cada una de las

acepciones elegidas.

— La primera seccién estd dedicada a la «biografia» de Maria, seleccionando
obras que permitan ilustrar los acontecimientos méis importantes de su vida.
Historias pintadas por los artistas basadas principalmente en textos apéerifos,
especialmente en los apdcrifos de la Natividad, destacando entre ellos el
Protoevangelio de Santiago, conocido en Occidente gracias al francés Guillermo
Postel, el Fvangelio del Pseudo-Mateo y extractos del Liber de infantia Salvatoris,

entre otros textos.

— En la segunda seccién se analiza la imagen de Marfa como Madre de Dios a través
de una seleccién de cuadros que tal vez sean los més bellos y extraordinarios
del tema mariano. Es la primera y principal denominacion de la Virgen, y los
artistas de todos los tiempos ejecutaron creaciones espléndidas sobre su imagen
ajustandose al ideal de belleza perfecto de cada época. Estas representaciones se
desarrollaron sobre todo a partir del afio 431, cuando, en el Concilio de Efeso, la
Iglesia concedié a Maria el titulo de «Madre de Dios», uniendo definitivamente la
relacion maternal de la Virgen con la idea de salvacion. El punto de partida serdn

textos biblicos, devocionales o litdrgicos.

— La tercera seccién del libro estd dedicada a Marfa como Madre protectora de
todos los hombres. Esta iconografia se hace especialmente intensa en escenas
en donde personajes de toda condicidén se postran ante ella a rezar y suplicar su
ayuda y misericordia. Para ilustrar esta condicién de Maria se han escogido una
serie de obras en las que grandes reyes, piadosos monjes, figuras de santos y
fieles devotos se acercan a la figura de la Virgen Maria acogiéndose a su mirada,

pidiéndole ayuda y proteccion.

— La cuarta seccién desarrolla el tema de la Inmaculada Concepcién a través de
cuatro de las més grandes creaciones pictéricas de este asunto. La Inmaculada
Concepcion de Francisco de Zurbardn, la Inmaculada de los venerables
sacerdotes, de Bartolomé Esteban Murillo, la Inmaculada Concepcién de Pedro

Pablo Rubens y la espléndida Inmaculada de Giambattista Tiépolo.



Todas las obras seleccionadas corresponden a obras maestras que atesora el Museo
del Prado, que, ademés de las esplendidas colecciones reales, posee un segundo
gran conjunto de obras de arte que integran sus fondos constituido por los bienes
artisticos procedentes del Museo de la Trinidad, nacido de la desamortizacién

de Mendizédbal en el siglo XiX. Este museo se formé con las obras de arte de los
conventos suprimidos de Madrid y algunas provincias limftrofes, provocando que la

mayor parte de las obras que llegaron a él fueran de temética religiosa.

La gran cantidad de obras alli recogidas pasaron en 1872 al Museo del Prado.

En los afios siguientes, casi doscientas obras se incorporaron al catdlogo del
museo, mientras que otras seiscientas cincuenta fueron depositadas en diversas
instituciones. Pese a todo su complejo entramado, el Museo Nacional conté desde
sus inicios con algunos de estos conjuntos, obras claves de la historia de la pintura
de tema religioso A ellas se unirdn después compras muy importantes, asi como

generosas donaciones de coleccionistas y mecenas.

Estas circunstancias y acontecimientos son la consecuencia de que las obras de

tema religioso sean uno de los nicleos mds importantes del Museo Nacional del

Prado, y que permita a investigadores e historiadores del arte trazar una relacién
casi secuencial realmente espléndida de los aspectos humanos, sagrados y

devocionales de la figura de la Virgen Maria, objetivo fundamental de este libro.

Las obras seleccionadas se estudian en fichas, en las que se analizan la parte
técnica (composicién, color, movimiento, luz...) y la parte temdtica, en donde

se desarrolla el tema tratado y su representacion simbdlica e iconogréfica,
presentdndose a continuacién al autor y el contexto —histérico, artistico y religioso—
de su época, para concluir con unas breves claves —histéricas, devocionales o
técnicas— que inciden en aquellos puntos que muestran un mayor interés para la

profundizacién del tema elegido.
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Deseamos expresar nuestro agradecimiento a todas las personas que con su interés
y apoyo han hecho posible la publicacién de esta obra, en especial a Herminio
Otero y Pedro Barrado, que una vez mds nos han apoyado con su saber y sabios
consejos; al Museo del Prado, en especial a Gabriele Finaldi, director adjunto

de Conservacién e Investigacion, por su comprensién y cercania; también a los
sacerdotes del seminario de la didcesis de Getafe, que nos han ayudado en nuestras
dudas. Y en definitiva a nuestra familia y amigos, que siempre nos apoyaron

incondicionalmente en el proyecto.



aria como mujer,
nueva Eva,
sede de la sabiduria
y reina de los santos

En el plan de la salvacion, en el que desempeia un papel tan importante,
Maria no es algo improvisado que, en un momento determinado de la historia, coincide
con la vida de Jesis, sino que es un proyecto eterno del Padre:

«El misterio de su voluntad, segiin el benévolo designio que en él se propuso de

antemano para realizarlo en la plenitud de los tiempos» (Ef 1,9-10).

Al reflexionar a lo largo de los siglos sobre Maria, la Iglesia la ha contemplado como
mujer, de manera que los textos biogréficos y teolégicos comparten un mismo punto
de partida: los evangelios. A partir de ahf se ofrece una visién totalizadora de «Marfa

mujer» como la nueva Eva, como Sede de sabiduria y como Reina de los santos.

El conocimiento de Maria como mujer sigue un desarrollo didéctico y funcional,
alimentado por la religiosidad popular y permaneciendo ajeno al canon de las
Escrituras reveladas, apoyandose en textos apdcrifos en lo referente a los primeros afios

de la vida de la Virgen, sus padres, su nacimiento, su educacién y sus desposorios.

Serd la anunciacién del nacimiento del Hijo de Dios el punto en el que el relato de

los textos apécrifos ceda ante la fuerza de los evangelios, y es aqui donde se inicia
verdaderamente la tradicién iconogréafica, puesto que es en este punto donde la vida de
Maria se cruza con la de Cristo. Una serie de hechos evangélicos colocan a Maria en
primer plano: la Anunciacién, la Visitacién, la Natividad, la adoracién de los pastores,
la adoracién de los magos, la presentacion del nino en el Templo, la huida a Egipto, el

milagro en la boda de Can4d, Maria a los pies de la cruz y Pentecostés.

Maria, la nueva Eva que hace posible el perdén que el género humano necesitaba tras

la introduccién del pecado en el mundo.
Maria, sede humana de la Sabiduria divina, que se reconoce en su Hijo.

Maria, Reina de los santos, sentada en los cielos entre ellos, alzando sus brazos,

intercediendo por todos los hombres, de quienes es Madre.
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SANTA ANA ENSEFIANDO'A LEER
A LA VIRGEN MARIA

Bartolomé Esteban Murillo
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APOCRIFOS

Protoevangelio
de Santiago 7,1

Evangelio del
Pseudo-Mateo 6,1

Mientras tanto iban sucediéndose los meses
para la nifia. Y, al llegar a los dos afos, dijo
Joaquin a Ana:

—Llevémosla al templo del Senor, para cumplir

la promesa que hicimos, no sea que el Sefor nos la
reclame y nuestra ofrenda sea ya inaceptable ante
Sus 0jos.

Ana respondi6:

—Esperemos todavia hasta que cumpla los tres
afios, no sea que la nifia tenga aforanza

de nosotros.

Y Joaquin respondi6:

—Esperemos.

Y Maria era la admiracién de todo el pueblo,
pues teniendo tan solo tres afios andaba con un
paso tan firme, hablaba con una perfeccion tal

y se entregaba con tanto fervor a las alabanzas
divinas que nadie la tendria por nifa, sino méas
bien por una persona mayor. Era también tan
asidua a la oracién como si tuviera ya treinta anos.
Su faz era resplandeciente como la nieve,

de manera que con dificultad se podia poner en
ella la mirada. Se entregaba también con asiduidad
a las labores de la lana, y es de notar que lo que
mujeres mayores no fueron capaces de ejecultar,

esta lo realizaba en su edad mas tierna.



Elementos
arquitectdnicos
que encuadran
la escena

Dos grandes
diagonales
organizan la
distribucidn
de las figuras

Colores

muy claros y
pasteles, para
crear sensacidn
de paz y sosiego

AUTOR: Bartolomé Esteban Murillo

(Sevilla, 1617-1682)
NACIONALIDAD: Espafiola

0BRA: Santa Ana ensefando a leer a la Virgen

(ca.1650)

TECNICA ARTISTICA

Esta obra evidencia la calidad técni-
ca del pintor al introducir en un mis-

mo espacio pictdrico varios niveles

de realidad: el espacio cotidiano de
Anay la Virgen, el espacio arquitec-

ténico y el espacio alegdrico ocupa-
do por los dngeles.

ANALISIS FORMAL

La composicion: Muy apreciada
por los artistas barrocos, se or-
ganiza a través de dos grandes
diagonales que cruzan el cuadro,
permitiendo una perfecta ubica-
cion de los personajes. Las figu-

FICHA TECNICA

Torrente de luz
que ilumina
a escena

Perspectiva
atmosférica
a través de

gradaciones
[uminicas

Pinceladas
ligeras y
minuciosas,
transparentes
y fluidas

TECNICA: Oleo sobre lienzo
MEDIDAS: 219 x 165 c¢m

ESTILO: Barroco

ras de santa Anay la Virgen nifia
se inscriben dentro de un esque-
ma triangular renacentista, equi-
librado por el espacio arquitectd-
nico y el rompimiento de gloria.

Los personajes: Santa Ana apare-
ce sentada, lleva la indumentaria
convencional atribuida a los perso-
najes sacros, mientras que Maria,
de pie, muy atenta a las instruccio-
nes de su madre, viste a la usanza
de las nifias del siglo xvi.

El movimiento: Murillo suprime
todo movimiento entre Ana y la
nifa, concentrando toda la fuer-

ESCUELA: Espafiola (siglo xvir)

za del cuadro en el silencioso y
reflexivo dialogo entre madre e
hija.

La luz: Inunda el cuadro, subra-
yando la escena principal, a la
vez que del rompimiento de glo-
ria surge un torrente de luz ses-
gada, tipicamente barroca. Este
juego de luces ocasiona bellos
contraluces de origen veneciano,
probablemente inspirados en
Tintoretto.

Los colores: Muy claros y pasteles,
contribuyen a crear una sensacién
de sosiego, serenidad y armonia.
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Santa Ana,
madre de la
Virgen,

la ensefia

a leer

Escena
trasladada
a un lujoso
palacio
clasicista

Cesto de
costura,
alusion a

a laboriosidad
que debe
adornar

a todas las
jovenes

EL TEMA

El tema, muy querido por los pintores
sevillanos, alude a un episodio infantil
de la Virgen extraido de los evange-
lios apdcrifos. Los tratadistas de la
época, entre ellos Francisco Pache-
co*, maestro de Veldzquez y autor
del tratado de pintura mas importan-
te del siglo xvii,

lo condenaron  HRNREEREI6N
de forma unani- DEL AUTOR

me, pero no pu-

dieron evitar que

fuera muy apre-

ciado por el pue-

blo sevillano.

FICHA TEMATICA

Angeles que
depositan sobre

sl cabeza una corona
de rosas, flores
consagradas

a Maria

El libro
fuertemente
iluminado

(Iuz y palabra),
simbolos
evangélicos

El vestido

de Maria sigue
[a moda infantil
del siglo xvi

LA ICONOGRAFIA

Seqgun los apécrifos, Maria pasé gran parte de su infancia en el
Templo, destinada por los votos de sus padres a una ejemplar
formacion religiosa y a la consagracion al culto divino.

Los evangelios apécrifos de la Natividad relatan también cémo
santa Ana la ensefaba a leer y a bordar. El libro y la cesta de
costura se han convertido en atributos de la Virgen, y a menudo
aparecen también en escenas de la Anunciacion, haciendo alu-
sién a su inteligencia y laboriosidad.

Por su gran habilidad como bordadora fue elegida por sus com-
pafieras para hacer unarica cortina de purpura fina para el Tem-
plo.

A partir de la Contrarreforma, la imagen de Maria fue venerada
con un fervor ardiente. Aqui aparecen unos pequefios dngeles
gue la coronan, reconociéndola como reina del cielo, llenos de
alegria y emocion.



EL AUTOR Y SU EPOCA

BARTOLOME ESTEBAN MURILLO (1617-1682)

El mejor traductor
de una religiosidad
tierna y amable,
que se extendid
entre la sociedad
espafiola desde
mediados del

siglo xvi.

BARTOLOME ESTEBAN MURILLO NACIO

EN SEVILLA EN 1617, ciudad en donde
pasé la mayor parte de su vida. Su
padre era un barbero-cirujano llamado
Gaspar Esteban; su madre se llamaba
Maria Pérez Murillo, siendo este ultimo
apellido materno el elegido por el artista
para darse a conocer en el mundo
artistico.

Pertenecia a una numerosa familia,
pues era el decimocuarto de los hijos
habidos en el matrimonio. La situacién
familiar era de holgura econémica,
pero en cuestién de un afio su padre
fallece y al afio siguiente su madre,
por lo que el joven pasa al cuidado

de su hermana Ana, casada con Juan
Agustin de Lagares.

No tenemos mds datos hasta 1633,

en que firma un documento para
emigrar al Nuevo Mundo. Este hecho
no llegé a producirse, y poco después
Murillo inicia su aprendizaje con Juan
del Castillo, pintor importante en la
ciudad, no de primera fila, pero si muy
respetado en los medios artisticos. Con
él estuvo Murillo cinco anos, hasta
conseguir su titulo de maestria. Sus
primeras obras estdn muy influidas por
el estilo del maestro, un estilo seco y
duro.

En 1645 recibe su primer gran
encargo. Se lrata de la serie de trece
obras para el claustro chico del
convento de San Francisco en Sevilla.
En estas obras se nota la influencia
de Van Dyck, Tiziano y Rubens,

lo que hace pensar en un posible
viaje a Madrid, para conocer las
colecciones reales (nos apoyamos en
los datos de Palomino en su libro de
biografias de artistas del siglo xvi).
El sentido narrativo de la pintura se

manifiesta con fuerza
en esta época en las
historias de los santos,
destinadas a decorar
los claustros de los

T conventos.

* Ese mismo afio se casa con dofia
Beatriz de Cabrera, joven sevillana de
veintidés anos, vecina de la parroquia
de La Magdalena. En los dieciocho
afios que estuvieron casados tuvieron
un total de nueve hijos. El éxito
alcanzado con el claustro chico, al
aportar un estilo mds novedoso que los
veteranos artistas sevillanos, aumenté
el nimero de encargos.

Sevilla sufri6 una terrible epidemia de
peste que asol6 la ciudad en 1649; se
calcula que murieron 60.000 personas
—casi la mitad de sus habitantes—,
entre ellas tres hijos del matrimonio.
Después experimenté una grave

crisis econémica debido a las malas
cosechas y a un terremoto acaecido
en 1680. A pesar de esta catastréfica
situacién, Murillo siguié recibiendo
encargos importantes.

En 1658 se traslada a Madrid, en
donde es muy probable que conociera
a Velazquez y las colecciones reales.
Vuelve a Sevilla y allf seguird
recibiendo numerosos encargos. Tenia
un taller préspero con numerosos
ayudantes y funda en 1660 una
academia de dibujo en colaboracién
con Francisco de Herrera el Mozo. En
ella se reunian maestros y aprendices
para estudiar y dibujar del natural. El
dibujo era esencial en el aprendizaje
y, a imitacion de las academias de arte
que surgieron en Italia en el siglo XVI,
como alternativa a la enseflanza que
venia siendo tradicional, surgié la
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EL AUTOR Y SU EPOCA

BARTOLOME ESTEBAN MURILLO (1617-1682)

idea de esta academia sevillana, que

seria el eslabén entre la teoria artistica

del siglo Xv1 y la esplendida realidad
de las academias del siglo XVIII en
nuestro pais.

En 1663 queda viudo: Beatriz muere
como consecuencia del dltimo parto.
Por estas fechas también abandona la
presidencia de la academia, siendo
sustituido por Juan Valdés Leal.

El perfodo mds fecundo de Murillo
comienza en 1665, con el encargo de
los lienzos para la iglesia de Santa
Maria la Blanca, El sueno del patricio
y El patricio relatando su sueno al
papa Liberio, con lo que consigui6
aumentar su fama y recibir un amplio
nimero de encargos. Ese mismo afio
ingresa en la cofradia de la Santa
Caridad, lo que le permite realizar
uno de sus trabajos més interesante,
la decoracién del templo del hospital

de la Caridad, encargo realizado por
don Miguel de Manara, gran amigo del
pintor.

® Su fama se extendi6 por todo el pais,
llegando a la corte, y el propio rey
Carlos II le invita a asentarse en
Madrid, peticién que fue rechazada
alegando razones de edad.

® Su dltimo encargo lo recibié del
convento capuchino de Santa Catalina de
Cédiz. Cuando trabajaba para esta obra
sufri6 una caida desde los andamios a
consecuencia de la cual fallecié algunos
meses después.

AUNQUE SE HA CONSIDERADO OBRA TARDIA,
lo més probable es que, como sugiere
Angulo, el cuadro sea obra de hacia
1655. Una pequena flor de lis, visible en
el extremo izquierdo del lienzo, indica
que fue adquirido por Isabel de Farnesio
(La Granja, 1746). En 1794 estaba en
Aranjuez [APT].

Para saber mas

e T. DE ANTONIO,
El siglo xvi espariol.
Madrid, Historia 16,
1989.

* A. CAMARA,
Murillo.
Descubrir el Arte.
Madrid, Biblioteca
Grandes Maestros,

2005.

* E. VALDIVIESO,
Murillo,
la realidad
y el éxtasts.
Los Genios de la
Pintura Espafiola.
Madrid,
Sarper, 1988

Isabel de Farnesio nacié en Parma el 25

de octubre de 1692. Fue la sequnda mujer
de Felipe V y reina de Espafia. Su llegada

a la Peninsula estuvo acompafiada por un
séquito de italianos, entre ellos el Marqués
de Scotti, personaje clave en la orientacion
artistica de su coleccidn pictérica.

La memoria ha dibujado a una mujer
inteligente, ambiciosa y con afan de poder.
Era una gran aficionada a la mdsica, al baile,
al teatro y a la pintura. Aunque algunos la
tildaron de inculta, llegé a poseer una
importante colecciéon de mas de novecientos
cuadros, numerosas esculturas y otros

objetos, como abanicos, tabaqueras y
porcelanas. Las pinturas y esculturas de
Isabel de Farnesio se reconocen por la flor
de lis estampada o grabada en ellas como
simbolo herdldico de su linaje. En 1729,
durante la estancia de la corte en Andalucia,
la reina encargé a Procaccini la compra de
obras de arte. Asi pasaron a engrosar la
coleccién pinturas de Veldzquez, Murillo

y Ribera, que fueron trasladadas al nuevo
palacio en 1733. En 1734 se confecciond

el primer inventario de la coleccién de Isabel
de Farnesio.
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PENTECOSTES
Juan Bautista Maino
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LA VENIDA
DEL ESPIRITU SANTO

Hechos de
los Apdstoles
21-4

A_\ llegar el dia de Pentecostés™ estaban todos
juntos en el mismo lugar. De repente vino del cielo
un ruido, semejante a un viento impetuoso,

y llené toda la casa donde se encontraban.
Entonces aparecieron lenguas como de fuego,

que se repartian y se posaban sobre cada uno

de ellos. Todos quedaron llenos del Espiritu Santo
y comenzaron a hablar en lenguas extrafias, segiin

el Espiritu Santo los movia a expresarse.



Una luz
artificial
potente y
contrastada
modela

las formas

Los apdstoles
poseen

un marcado
cardcter
popular

Los colores
SON muy ricos
en matices

AUTOR: Juan Bautista Maino (Pastrana, 1581 -

Madrid, 1649)
NACIONALIDAD: Espafiola
0BRA: Pentecostés (1615-1620)

TECNICA ARTISTICA

Pintura de enérgica factura con
gran precision en la representa-
cion de los detalles, de modelado
marcado y con efectos del claros-
curo*.

ANALISIS FORMAL

La composicion: Esta equilibra-
da, con Maria en el centro y los
apoéstoles a ambos lados en nu-
mero de seis. Arrodillada en el
primer plano estd Maria Magda-
lena. Las tres figuras principales:
Maria, Maria Magdalena y el Es-

FICHA TECNICA

piritu Santo, se inscriben en una
diagonal ascendente.

Los personajes: Los apdstoles
poseen un marcado cardcter po-
pular. Las dos figuras femeninas
estan representadas con la carac-
teristica idealizacién clasicista*
de Maino. La Magdalena es una
figura de gran sensualidad que
siente y se emociona.

El movimiento: Estd expresado
por el lenguaje gestual de los per-
sonajes. El gesto de reconoci-
miento de las manos de Maria
Magdalena es de los mas bellos.

Composicidn
piramidal con
Maria y el
Espiritu Santo
en el eje central

El movimiento
estd expresado
a través de

los gestos

Maria Magdalena
es una figura de
gran sensualidad
que siente y
se emociona

Diagonal ascendente
en la que se incluyen
a Magdalena, Maria
y el Espiritu Santo

TECNICA: Oleo sobre lienzo
MEDIDAS: 324 x 246 cm

ESTILO: Barroco*
ESCUELA: Espafiola (siglo xvi)

La luz: Artificial, potente y con-
trastada, dota de gran plasticidad
alas figuras. En la parte superior,
una gran paloma blanca, envuelta
en un gran resplandor, permite
vislumbrar entre las sombras las
lenguas de fuego.

Los colores: Son muy ricos, espe-
cialmente en los vestidos de las
dos mujeres. Maria lleva una tu-
nica roja y se cubre con velo y
manto azul. La Magdalena viste
una hermosa tunica blanca y un
manto dorado.
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FICHA TEMATICA

Lenguas de
fuego, simbolo
de a presencia
de Dios

Los apdstoles
de Jestis

EL TEMA

En la parte superior, el Espiritu Santo, en forma de una
gran paloma blanca, con sus alas desplegadas, expande
las pequefias lenguas de fuego que se posan sobre las
cabezas de los presentes.

La Virgen Maria permanece en silencio. San Pedro, con
las llaves en su mano, la mira. San Lucas, con un infolio,
mira al espectador y sefiala el milagro por detrds de la
cabeza de la Virgen.

Maria Magdalena aparece como un miembro mas del
colegio apostdlico, una visidon que encontramos en escri-
tos dominicos de la época, ~

como en el Discurso sobre la I,S’él_"\i\TUETNOCRION

imagen de santo Domingo de

Soriano, de Fray Juan Clave-

ria (1649).

Paloma blanca
del Espiritu
Santo, tercera
Persona de

[a Trinidad

Maria ocupa un
ugar central
como simbolo
de la Iglesia

Maria Magdalena
aparece como
un miembro

mds del colegio
apostdlico

LA ICONOGRAFIA

El tema estd narrado en los Hechos de los
Apéstoles, pero la presencia de la Virgen no
se menciona en este momento, aunque si la
presencia de algunas mujeres en un pasaje
anterior, lo que justificaria la presencia no
solo de Maria, sino también de Maria Mag-
dalena.

En Oriente y Occidente se atribuye a Maria
un papel central en este episodio como sim-
bolo de la Iglesia, pero no el papel protago-
nista, que corresponde a Cristo resucitado,
gue envia el Espiritu Santo a los apéstoles
en forma lenguas de fuego -simbolo de la
presencia de Dios-, para que puedan hablar
todas las lenguas necesarias para cumplir
su misiéon como mensajeros del Evangelio.



EL AUTOR Y SU EPOCA

JUAN BAUTISTA MAINO (1581-1649)

Maino es uno de
los maestros mas
importantes de la
pintura espaiiola
de la primera
mitad del siglo xvu,
admirado por sus
contemporaneos,
pero uno de los
mas desconocidos
en la actualidad.

JUAN BAUTISTA MAINO
NACIO EN LA LOCALIDAD
ALCARRENA DE PASTRANA
en 1578. Sus padres,

el comerciante milanés
Juan Bautista Maino y la
lisboeta Ana de Figueredo,

debieron de afincarse en la villa de los

principes de Eboli en 1571.

* Poco después de 1592, el joven Maino
y su madre se asentaron en Madrid.
A partir de esa fecha, Juan Bautista
pudo iniciarse en el arte de la pintura,
desconociéndose cémo y con qué
maestros.

Entre 1598 y 1610 Maino viaj6 a
ltalia, especialmente a Lombardia,
donde tenia parientes cercanos de

su padre; allf estudiarfa la obra de
los pintores de la escuela de Brescia,
sobre todo la obra de Girolamo

Savoldo.
En octubre de 1605, Maino bautizé

a su hijo natural, Francisco, fruto de
su relacion con Ana de Vargas, en

la parroquia romana de San Lorenzo
in Lucina. Esta se convierte en la
primera prueba documental de la
presencia del pintor en Roma. En

la Ciudad Eterna se empaparia

de las novedades técnicas y
estilisticas alli desarrolladas
durante la primera década del
siglo XVII por el naturalismo y
el clasicismo. La influencia del
caravaggismo es muy evidente en
su pintura, si bien Maino desarrollé
un naturalismo més atemperado,
de sombras menos intensas,
luces claras y un intenso
cromatismo tomado de Orazio
Gentilleschi y Carlo Saraceni.
También se sinti6 atraido por

la idealizacion y la poesia de las
composiciones de Annibale Carracci y
Domenichino. Es probable que visitara
también Mildn, Génova, Ndpoles e
incluso el sur de Francia.

En 1609 aparece inscrito como pittore
en el Status animorum de la parroquia
romana de Sant’Andrea delle Fratte.
Ademés, en el registro de 1610 figura
junto con Giovanni Maria Treguagni,
garzone, término que da a entender
que contaba con un ayudante.

Hacia 1611, de regreso en Pastrana,
recibi6 el encargo de las pinturas

de un retablo del convento de las
franciscanas concepcionistas, una
Trinidad y una Encarnacién. En

ese mismo afo se instala en Toledo,
realizando obras para la catedral, hoy
perdidas.

En 1612 contraté los lienzos del
retablo mayor para el convento
dominico de San Pedro Mértir, que

en nimero de diez se conservan en el
Museo del Prado y que constituyen un
conjunto magistral.

Durante su estancia en Italia debié de
aprender la técnica del fresco, pues
con esta técnica realizo las escenas

y alegorias del coro alto y bajo del
mismo convento.

El 27 de julio de 1613 profesé como
dominico en el convento de San Pedro
Martir de Toledo.
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EL AUTOR Y SU EPOCA

JUAN BAUTISTA MAINO (1581-1649)

* En 1616 debié de acompaiiar
a Madrid al padre Antonio de
Sotomayor, prior de San Pedro Martir
y protector del pintor, con motivo
de su nombramiento como confesor
del principe Felipe, futuro Felipe IV.
Fue entonces cuando fue designado
maestro de pintura del principe, con
un sueldo de 200 ducados anuales.

® Durante su estancia madrilena, el
pintor residié en los dos grandes
conventos dominicos existentes en la
corte: los de Santo Tomds y Atocha.
A partir de ese momento, el pintor
dominico entrd en contacto con el
mundo artistico cortesano.

En 1619, Maino formé parte de la
comitiva real que ese afo viajé a
Portugal, donde el principe hizo oficial
su condicién de heredero al trono
portugués.

En 1627, junto con Giovanni Battista
Crescenzi, formé parte del jurado que
adjudicé en concurso publico a Diego
Velazquez la realizacién del cuadro la
Expulsién de los moriscos, actualmente

perdido.

En 1629, por orden del padre
Sotomayor, pinté en la sala capitular
del convento de Atocha en Madrid,
donde vivia, el altar de Santo Domingo
en Sortano, cuyo lienzo original

se perdié y del que se conservan
varias réplicas en distintos museos
extranjeros.

® En 1635 fue designado para realizar el
cuadro de tema histérico la Rendicién
de Bahia de Brasil, destinado al sal6n
de reinos del palacio del Buen Retiro.

* El 1 de abril de 1649, fray Juan
Bautista Maino fue enterrado en la
capilla de la Virgen del convento
dominico de Santo Tom4s de Madrid.

PENTECOSTES FUE REALIZADO para el altar
de la iglesia de los carmelitas descalzos
de Toledo. Esta iglesia se levanté en
1608 en unos terrenos junto al puente
de Alcéantara, detris del castillo de San
Servando. El convento estaba bajo la
advocacion del Espiritu Santo, lo que
explica el asunto de este lienzo [MASL].

Para saber mas

* Enciclopedia Museo
del Prado 1V.
Madrid, TF Editores
— FAME 2006,
pp. 1461-1465.

e L. Ruiz GOMEZ,
Guia de El Greco
y la pintura espaiiola
del Renacimiento.
Madrid, Museo
del Prado — Aldeasa,
2001.

¢ L. Ruiz GOMEZ,
Juan Bautista Maino,
1581-1649.
Madrid, Museo
Nacional del Prado,
2009.

Maino, recién llegado de Italia, se instalé en
Toledo y comenzé a hacerse un sitio
importante en el ambiente artistico toledano
con sus novedades artisticas italianas entre
Caravaggio, Annibale Carracci, Orazio
Gentilleschi y Guido Reni.

Mantuvo contactos no solo con los circulos
artisticos, sino también literarios, pues
sabemos que asistia a las reuniones de
algunas de las academias poéticas
toledanas, patrocinadas por nobles, donde
conocié al escritor Lope de Vega.

Gracias a estos contactos pudo acceder al
importantisimo encargo del convento de los
dominicos de San Pedro Martir en 1612. A
mediados de ese afio decide ingresar en la
Orden.

A finales de 1619, tras su viaje

a Portugal acompanando al rey Felipe I

y al principe, llegé a Madrid y se reinstalé
en el colegio de Santo Tom4s,
reemprendiendo su vida de dominico

y maestro del principe, y secundariamente
de pintor.



aria, Madre de Dios

«La Virgen Maria, que, al anuncio del éngel recibié al Verbo de Dios en su
alma y en su cuerpo y dio la Vida al mundo, es reconocida y venerada como verdadera
Madre de Dios y del Redentor» (Lumen gentium 53). Con estas palabras, el Concilio

Vaticano II presenta en sintesis la figura de la Virgen.

Desde los primeros tiempos del cristianismo, el tema de la Virgen con el Nifio tiene una

inspiracién profundamente religiosa, dotdndole de un sentido de gran humanidad.

La imagen compuesta del Nifio Jests junto a su madre constituye un fil6n
especialmente rico dentro de la iconografia cristiana. La importancia central de la
Virgen para la teologfa cristiana se defini6 en el Concilio de Efeso (431), en el cual se
la invistié formalmente con el titulo de theotokos (literalmente «la que da a luz a Dios»).
A continuacién tuvieron que establecerse convenciones artisticas para representar a la
madre de Jests de una manera conveniente para su reverenciado papel como mediadora

de la encarnacién de Dios en la tierra.

El arte, acogiendo la nueva concepcién de Marfa, crea el tipo de «Virgen en majestad» y
lo pone en correspondencia con el tipo de Cristo glorificado. Esta nueva representacién
hizo que la imagen se aislase de otras figuras y se la representase sola con el nino

o rodeada de dngeles, haciéndose mds solemne en el siglo VI, cuando la Virgen en
majestad se instala en la boveda de los dbsides, hasta entonces solo reservados para la

glorificacién de Cristo.

Estos repertorios de imdgenes pasaran a Occidente. La Edad Media conservard muchas
de las formalidades de sus contempordneos bizantinos, pero es partir del siglo XIv
cuando se enfatiza mds el vinculo humano natural; Jests y su madre estdn absortos el

uno en el otro, el nino unido al mundo mediante un gesto sacerdotal de bendicién.

En Occidente, la representacién de Jests y Maria se conoce cominmente como
Madonna (literalmente «mi sefiora») con el nino. Se les incorporan santos o personas

con los que se establece una comunicacién; son las llamadas «sacras conversaciones».

Finalmente serd el arte barroco de la Contrarreforma religiosa el que cree una serie de
tipos iconograficos donde el decoro y la devocion sean las pautas mis importantes a
seguir. Uno de los temas principales sera el de la «Inmaculada Concepcién», que con

algunos cambios y transformaciones llegard hasta nuestros dias.



VIRGEN CON EL NINO
Lucas Cranach
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POESIA MISTICA

Hadewijch
de Amberes
(siglo xm)

Fuente viva se llama, pues alimenta

y guarda en el hombre el alma viva.

Brota viva la Vida,

y de esta vida da vida nueva a nuestra vida.
La fuente viva se vierte todo el tiempo,

en las virtudes de siempre o en el celo nuevo.
Como el rio expande sus ondas

y las recibe de nuevo,

asi el amor engulle lo que da.

Por eso se le llama Fuente de Vida.



Paisaje
[uminoso que
dirige nuestra
mirada hacia
el fondo

de la obra

Movimientos
calmados y
Ceremoniosos

Colores
simbalicos y
expresivos:
rojo, simbolo
de sacrificio;
verde, simbolo
de esperanza

AUTOR: Lucas Cranach, el Viejo
(Kronach, 1472 - Weimar, 1553)

NACIONALIDAD: Alemana

0BRA: La Virgen con el Nifio Jesus y san Juan

(1536)

TECNICA ARTISTICA

La peculariedad que confiere cardc-
ter a esta obra es la discordancia
entre el sereno clasicismo de las
figuras frente a los aspectos me-
dievalistas que se aprecian a través
de las formas construidas por lineas
curvas y contracurvas.

ANALISIS FORMAL

La composicién: Muy elaborada;
las figuras de la Virgen y el Nifio
aparecen inscritas en el clasico
triangulo clasicista, mientras que
en la parte superior se abre un

FICHA TECNICA

Suntuosidad
en el pafio de
terciopelo rojo

Claroscuros
de raigambre
italiana

Figuras
vinculadas
a la estética
medieval

Factura
esmaltada
de las vestiduras

TECNICA: Oleo sobre tabla
MEDIDAS: 121 x 83 cm

ESTILO: Renacimiento aleman
ESCUELA: Alemana (siglo xvi)

impresionante paisaje que dirige
nuestra mirada hasta el fondo del
mismo.

Los personajes: La Virgen sonrie
con dulce expresién al contem-
plar el ofrecimiento simbdlico de
un racimo de uvas por parte de
san Juan a Jesus. Tres angeles se
asoman curiosos detras de una
cortina que sostienen y divide la
escena en dos partes bien dife-
renciadas.

El movimiento: Los movimientos
de los personajes son calmados y
ceremoniosos. La Virgen sujeta

con delicadeza el cuerpo de su
hijo, este se gira en ligero contra-
posto, prestando su atencién al
racimo de uvas que le ofrece san
Juan.

La luz: El modelado en claroscuro
del rostro de la Virgen y del cuer-
po del Nifio nos habla de la in-
fluencia de la pintura italiana de
Perugino y Leonardo, asi como la
factura esmaltada de las vestidu-
ras.

Los colores: Riquisima paleta de
colores de gran intensidad tanto
simbolica como expresiva.
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FICHA TEMATICA

Amanecer,
simbolo del
tiempo nuevo
que comienza

Mirada de Maria

hacia el Nifio

un poco perdida
y triste, llena de
presentimientos

San Juan ofrece
un racimo de
uvas, simbolo
eucaristico,

al Nifio

EL TEMA

Sobre un rico cortinaje de fondo sostenido por tres
angeles destaca la figura de la Virgen con el nifio en
brazos. Jesus tiende su mano hacia el racimo de uvas
gue le ofrece san Juan.

El canon de belleza de Marifa tiene rasgos nacionales
de esta escuela. Vemos a una joven rubia, de expre-
sién dulcemente timida, con cara redonda de pémulos
salientes, frente abombada, ojos rasgados y separa-
dos, boca sinuosa y de labios gruesos, mentén agudo.

Maria, culmen de la perfeccién también de la belleza
fisica, representa el ideal de belleza del mundo ger-
manico, distinto del mode-
lo mediterrdneo. Su mira-
da, un poco perdida y
triste, estd llena de pre-
sentimientos respecto al
futuro de su hijo.

LA INTENCION
DEL AUTOR

Cortina,
alegoria
de lugar
sagrado

Maria,
culmen de

[a perfeccion
fisicay
espiritual

Iconografia

de Maria como
Glikofilofusa,
madre amante

y dulce, de gran
raigambre

en las
representaciones
orientales

LA ICONOGRAFIA

Laimagen de la vid es muy frecuente tanto en el
arte de la pintura y la escultura como en la arqui-
tectura sagrada. Aparece en las catacumbas y en
los mosaicos bizantinos, pero también esculpida
en las catedrales medievales.

La planta y su fruto, mencionado a menudo en
las Sagradas Escrituras, se consideran simbolo
de Cristo y su sacrificio. Dicha interpretacion se
basa en el evangelio de san Juan: «Yo soy la vid
verdaderay (15,1-8). Laimagen de la uva y el vino
son una referencia a la pasion de Cristo y al epi-
sodio de la Ultima Cena.

A fin de evocar el significado eucaristico, el pan,
elvino y la uva aparecen en las representaciones
de la Virgen con el Nifio o en las que plasman los
episodios de la Ultima Cena y la cena de Emads.
Iconografia de origen medieval que se mantiene
aun en vigor durante el Renacimiento.



EL AUTOR Y SU EPOCA

LUCAS CRANACH, EL VIEJO (1472-1553)

Uno de los pintores
y disefiador de
grabados en
xilografia mas
importantes del
arte germanico

de la época

de la Reforma
protestante.

SOLO SABEMOS DE LOS
COMIENZOS DE Lucas
CRANACH que trabajé en

Viena de 1500 a 1504. -
En 1504, cuando ya P

. . - S
tenfa treinta y dos afios, J

llegd a Wittenberg llamado -

por el gran elector Federico de

Sajonia. Como no conocemos obras de su
juventud, no podemos explicar por qué
fue elegido como pintor de cdmara del
gran elector. Tal vez se debiera a que,

en los comienzos del siglo XV1, Sajonia
era un pais pobre en arte, con muy

poca tradicién pictérica. Los duques
trataron de mejorar este estado de cosas,
haciendo venir a su corte a sabios y
artistas alemanes y extranjeros. Entre los
duques destacé Federico el Sabio; fue el
mds espléndido mecenas de su tiempo.
Tenfa establecida la corte en Wittenberg,
cuya universidad habia fundado en
1502. En ella ensenaron Lutero y
Melanchton, por lo que la ciudad se
convirti6 en el hogar de la Reforma
protestante.

® Durante los primeros afios que
Cranach trabajé en la corte tuvo que
desempenar todo tipo de servicios
que exigia ser un pintor de cdmara:
cuadros de retratos del elector y su
familia y también trabajos sobre
obras de piedad. Federico era un gran
coleccionista de reliquias, y Lucas
hizo un catélogo ilustrado sobre estos
relicarios de santos, el Libro de la
santidad de Wittenberg. También tenia
que preparar los programas de festejos
para visitas importantes que duraban
varios dfas.

* Por encargo del elector viaj6 en misién
diplomatica a los Paises Bajos en
1508. La pintura flamenca le fascing,

pero, a diferencia de lo que ocurrié
con otros artistas del Rhin, Cranach
no se contagié nada del arte flamenco,
todavia floreciente en Amberes

con Quintin Metsys y los pintores
manieristas.

De regreso a Wittenberg hizo durante
largos afos la vida de un burgués. Se
habia casado en 1504 con Barbara
Brengbier. De este matrimonio
nacieron dos hijos y tres hijas. El dia
de Reyes de 1508 fue agraciado por
el elector con el derecho de usar como
blasén una serpiente con anillo en la
boca. No le daba consideracién de
nobleza, pero Cranach empleé esta
marca como firma de sus pinturas

y grabados, una gran ayuda para la
identificacién de sus cuadros.

Federico pretendia hacer de
Wittenberg la corte de las musas,
decorando con frescos y cuadros los
pabellones de caza y los palacios.
Cranach era el director de estos
trabajos de embellecimiento y también
tomaba parte en ellos. Los humanistas
alemanes tenfan interés por descubrir
paralelismos entre las proezas de los
héroes griegos y romanos y las de los
germanos. Las fdbulas de los antiguos,
sin ser aceptadas como de exactitud
histérica, eran ejemplos de virtud,
comparables con las de reciente
pasado. En todo caso, la belleza
alemana de la época puede calificarse
de cranaquiana, porque nadie la
glorificé como él.

La vida feliz de Cranach se vio
interrumpida con la muerte del elector
Federico en 1527 y los tumultos de la
Reforma, que comenzaron enseguida.
Federico, que habia protegido tan
eficazmente a Lutero después de la

n
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EL AUTOR Y SU EPOCA

Dieta de Worms en
1521, se mantuvo
respetuoso con la
Iglesia, aunque
esperando una
reforma. No as{

su sucesor, su
hermano Juan, que
nombré a otro pintor de cdmara.
Consecuentemente, Cranach acept6 ir
a trabajar con el cardenal antiluterano
Alberto de Bradenburgo, entonces
empeiiado en la construccién de la
colegiata de Halle.

Cuando Juan, el hermano de Federico,
murié en 1532, el hijo de este,

Juan Federico, reclamé a Lucas a
Wittenberg, estableciéndose una gran
amistad que permanecié hasta la
muerte del pintor.

¢ Este nuevo elector participd
activamente en las luchas contra
el emperador Carlos V, que habia
decidido aplastar la rebelién politica y
religiosa. En la batalla de Miihlberg
(1547) fue hecho prisionero,
llevado a los Paises Bajos y
encarcelado en un catillo hasta
1550, en que fue trasladado a la
ciudad de Augsburgo. Al enterarse
Lucas Cranach de que ya estaba en
lierras vecinas su amigo y protector,

hizo testamento y fue a reunirse con él.

® Lucas Cranach murié en Weimar en

1553 a la edad de 81 afios.

RESPECTO A SU RELIGIOSIDAD Y CREENCIAS,
frecuentemente se le ha llamado el
pintor de la Reforma, pero ya hemos
visto su capacidad de servir lo mismo

a prelados catélicos que a principes
protestantes. Pero lo que le dio cardcter
de artista inclinado a los protestantes
fue su amistad con Lutero, del que hizo
innumerables retratos, pues a partir

de 1520 hubo una gran demanda de la
imagen del reformador, también de su
mujer y sus hijos.

CRANACH COINCIDIO CON LUTERO

en materia de dogma y disciplina
eclesidstica; se entendia perfectamente
con el reformador en cuestién de arte.
Lutero era contrario a la destruccién de
las imdgenes crefa que podian servir
para fortalecer la piedad, para educar al
pueblo y para ayudar al conocimiento de
las Escrituras.

EN EL EXTREMO IZQUIERDO INFERIOR del
cuadro aparece la firma del pintor, el
dragoncillo, simbolo de la familia,
y la fecha de ejecucion de la
obra, 1536. A principios de
siglo era propiedad de la
duquesa de Valencia. Fue

Prado en 1988 [APT].

adquirido para el Museo del

Para saber mas
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La imprenta tipografica, inventada en
Alemania en la primera mitad del siglo xv,
dio un impulso definitivo al humanismo y, a
la larga, a toda la cultura moderna. El
apogeo del grabado y la escultura en madera
coincide en Alemania con una época
igualmente esplendida en pintura, que hacia
1500 alcanza unas cotas insospechadas.

Durante los treinta afios siguientes trabajan
varios de los artistas mas importantes de la

historia del arte: M. Griinewald, A. Durero,
L. Cranach, A. Altdorfer y H. Holbein

el Joven. Relacionada con el humanismo
italiano por su interés en la recuperacion
de la Antigliedad clasica, sus sefias

de identidad son el dinamismo, la
expresividad y el sentido de la emocidn.
La religiosidad se expresa con cierta
inquietud, en sintonia con la agitacién de la
sociedad civil en los afios previos a la
Reforma Protestante.



a Inmaculada Concepcion

La imagen de la Inmaculada Concepeion supone la culminacion
mds esplendorosa y definitiva de la tipologia de la Virgen. Desde un punto de vista
ideolégico, la Inmaculada deja de ser la mujer del Apocalipsis para convertirse

en la nueva Eva, vencedora de todo pecado, tal como confiesa el dogma de la
Inmaculada Concepcion, proclamado el 8 de diciembre de 1854 por el papa Pio IX:
«La bienaventurada Virgen Marfa fue preservada inmune de toda mancha del pecado
original en el primer instante de su concepcion por singular gracia y privilegio de Dios

omnipotente, en atencion a los meritos de Jesucristo, Salvador del género humano».

Desde el punto de vista iconogréfico, la Inmaculada Concepcién fue presentada en
primer lugar simbdélicamente mediante el abrazo de Ana y Joaquin ante la Puerta
Dorada. Hacia finales de la Edad Media aparece una representacién novedosa del
tema. La Virgen Inmaculada, enviada por Dios desde el cielo, desciende a la tierra. De
pie sobre la luna, coronada de estrellas, extiende sus brazos o une sus manos sobre su

pecho, y sus ojos se dirigen hacia la tierra.

Otra tipologia muy extendida fue la de Maria rodeada por los simbolos de las letanias
Las principales fuentes fueron el Cantar de los Cantares y el Apocalipsis de san Juan.
La Virgen se asimila a la novia del Cantar de los Cantares: «Toda ta eres hermosa,
amiga mia; no hay tacha en ti». Estos textos del libro sagrado fueron popularizados por

las letanias de la Virgen de Loreto, cuya férmula actual data de 1576.

Algunos de los emblemas que la acompafian son el sol, la luna, la estrella de mar, el
espejo sin mancha, la torre de David, la ciudad de Dios y puerta del cielo, asi como
otros tomados del mundo natural: arboles y flores, jardin cerrado (hortus conclusus),

pozo de agua viva, cedro del Libano, olivos, lirios que florecen entre espinas...

Otra fuente iconogrifica fundamental es el capitulo 12 del Apocalipsis: «Apareci6 en
el cielo una senal grande, una mujer envuelta en el sol, con la luna bajo sus pies, y
sobre su cabeza una corona de doce estrellas». La férmula definitiva de la Inmaculada

Concepcién que domina en el siglo XVII serd una conjuncién entre ambas.

El arte barroco es el que tiene el mérito de haber creado el tipo definitivo de la
Inmaculada Concepcién apareciendo solo rodeada de dngeles; sus pies aplastan a la

serpiente tentadora, para recordar su victoria sobre el pecado original.

La escuela espaiiola del Barroco desarrollard el tema de manera extraordinaria en
cuanto a su representacion iconografica y devocional. Tiene la sublimidad de una idea
eterna y ni la propia Edad Media habia concebido nada més elevado. Es bella como un

pensamiento de Dios.



LA INMACULADA CONCEPCION
Pedro Pablo Rubens
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LA INMACULADA
CONCEPCION

Catecismo de
la Iglesia catdlica,
nn. 490-491

Para ser la Madre del Salvador, Maria fue
«dotada por Dios con dones a la medida de una
mision tan importante» (LG 56). El dngel Gabriel,
en el momento de la anunciacién, la saluda como
«llena de gracia» (Lc 1,28). En efecto, para poder
dar el asentimiento libre de su fe al anuncio de su
vocacion era preciso que ella estuviese totalmente

poseida por la gracia de Dios.

A lo largo de los siglos, la Iglesia ha tomado
conciencia de que Maria, «llena de gracia» por
Dios (Le 1,28), habia sido redimida desde su
concepcion. Es lo que confiesa el dogma de la
Inmaculada Concepcién, proclamado en 1854 por
el papa Pio IX: «La bienaventurada Virgen Maria
fue preservada inmune de toda mancha de pecado
original en el primer instante de su concepcién por
singular gracia y privilegio de Dios omnipotente,
en atencién a los méritos de Jesucristo, Salvador

del género humano» (DS 2893).



Suavidad
cromética de
interesantes
tonos medios
de color

Contraposto
formando
un suave
movimiento
ritmico

Pincelada mds
fluida y movida
frente a obras
anteriores

AUTOR: Pedro Pablo Rubens (Siegen, 1577 -

Amberes, 1640)
NACIONALIDAD: Flamenca

0BRA: La Inmaculada Concepcién (1628)

TECNICA ARTISTICA

El proceso de trabajo de Rubens se
componia de varias etapas, que su-
ponia una larga preparacion de la
obra. Lo primero, un boceto rapido,
dibujado con tinta marrén, donde
captaba la idea general. Una vez
aceptado el modello se dibujaban con
tiza apuntes del natural para figuras
o elementos aislados. Por fin el mo-
delo era pasado al soporte definitivo.

ANALISIS FORMAL

La composicion: Se caracteriza
por innovaciones estilisticas co-
mo el separar las manos de la

FICHA TECNICA

Luz concentrada
sobre [a imagen
de Maria, que la
envuelve en un
halo de reflejos
dorados

Forma muy
abierta para
provocar mayor
dinamismo

Maria como una
figura de gran
belleza y sutil
gracia, como

si estuviera
marcando un
elegante paso
de danza

TECNICA: Oleo sobre lienzo

MEDIDAS: 198 x 124 cm

ESTILO: Barroco

Virgen, que por lo comun se pre-
sentaban unidas por las palmas,
logrando asi una forma mds
abierta de caracter romboidal, y
un mayor movimiento en los ro-
pajes que confieren al conjunto
un dinamismo mas barroco.

Los personajes: La Virgen Maria
representada como la perfeccién
misma, figura de gran monumen-
talidad representada como la mu-
jer del Apocalipsis*, de serena be-
lleza y sutil gracia, rodeada por dos
angeles que proclaman su gloria.

El movimiento: La expresividad
en la postura de Maria, creada a

ESCUELA: Flamenca (siglo xvir)

través de un contraposto* que
equilibra las diferentes partes del
cuerpo, formando un suave mo-
vimiento ritmico, casi como si
estuviera marcando un elegante
paso de danza.

La luz: Uso escenografico de la
luz concentrada sobre la imagen
de Maria, que la envuelve en un
halo de reflejos dorados.

Los colores: Suavidad cromatica
con varios tonos intermedios que
provocan un sentido atmosférico
de gran lirismo. Pincelada mas
nerviosa y delgada, abandonan-
do el impasto* anterior.
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Rodeada
por el sol

Maria, Madre

de la Iglesia,
titulo con el

que la Iglesia

a honra de
modo oficial
desde el Concilio
Vaticano Il

Palma, alusicn
al sacrificio

EL TEMA

Para la representacion de este
tema, Rubens toma como pun-
to de partida la visién de san
Juan en su libro del Apocalipsis:
«Aparecié en el cielo una sefial
grande, una mujer envuelta en
el sol, con la luna bajo sus pies
y sobre su cabeza una corona
con doce estrellas».

LA INTENCION
DEL AUTOR

FICHA TEMATICA

Doce estrellas
coronan
su cabeza

Corona de laurel,
simbolo de
[a gloria

Maria,
conjuncion entre
belleza perfecta
y pureza sin
mancha

Serpiente
bajo sus pies:
recuerda su
triunfo sobre
el pecado

LA ICONOGRAFIA

Las representaciones iconograficas evolucionaron desde las represen-
taciones de la Edad Media, en donde los grandes tedlogos veian en la
mujer apocaliptica la Virgen Inmaculada victoriosa sobre el demonio.

Mas adelante, san Bernardo lo interpretara asi: el sol que ilumina a
buenos y malos es la imagen de la infinita misericordia de Maria; la
luna cambiante que brilla con luz ajena vy ella pisotea simboliza el mal;
las doce estrellas que coronan su frente representan las doce prerro-
gativas de la Santisima Virgen.

Maria, como Madre de la Iglesia, es un titulo con el que la Iglesia catdlica
honra a la Virgen Maria de modo oficial desde el Concilio Vaticano Il. Este
titulo ya era utilizado por san Ambrosio de Mildn (338-397). Mas recien-
temente, el papa Juan Pablo Il hablé de Maria como icono escatoldgico,
en donde la mujer apocaliptica personifica al pueblo de Dios, tanto al Israel
biblico como ala Iglesia, y el Santo Padre Benedicto XVI dirige su atencién
a la relacién existente entre la mariologia y la eclesiologia.



EL AUTOR Y SU EPOCA

PEDRO PABLO RUBENS (1577-1640)

Rubens fue el
artista que mejor
represento el
nuevo empuje de la
pintura flamenca,
y posiblemente

el pintor mas
reconocido por la
sociedad

de su tiempo.

NACIO EN 1577 EN

LA CIUDAD ALEMANA
DE SIEGEN, cerca de
Colonia, a donde diez
afos antes habia tenido |
que exiliarse su familia

por las inclinaciones protestantes de
su padre, Jan Rubens. Fallecido este,
la familia regres6 a Amberes cuando
Rubens contaba solo doce afios.

o El pequeno Pedro Pablo ya habia
comenzado sus estudios en la escuela
catélica con los jesuitas en Colonia,
por lo que continud sus estudios en
Amberes. Pero la precariedad
econémica familiar le obligé a él y a su
hermano mayor a tener que ganarse la
vida. Philip Rubens consiguié una
plaza de bibliotecario en Roma,
mientras que el joven Pedro Pablo
entr6 como paje al servicio de la
condesa Margarila de la Ligne.

o Esta experiencia le serviria de base
para aprender las maneras cortesanas
que posteriormente le serfan ttiles en
sus viajes por Europa.

e Pronto se darfa cuenta de su auténtica
vocacién por la pintura, entrando como
aprendiz con el maestro Tobias
Veraecht, pintor de paisajes, con el
que apenas estarfa un afio, con Adam
van Noort y finalmente con Otto van
Veen, uno de los mejores maestros
activos en ese momento en Amberes.

e En 1598, con 21 anos, Rubens finaliza
su perfodo de aprendizaje y supera el
examen de maestro; decide marchar a
[talia a completar su formacién.

e Emprende el viaje el 9 de mayo de
1600, con el objetivo de estudiar las
obras del Renacimiento y la escultura
cldsica. Su primera parada fue

Venecia, donde conoci6 a un noble que
le recomendé que trabajara en la corte
del duque de Mantua, Vincenzo
Gonzaga, curioso personaje protector
del arte y los artistas. En la corte de
Mantua permanecié casi nueve afios
sirviendo al duque tanto en cuestiones
artisticas como diplomaticas.

En el verano 1601, Rubens est4 en
Roma. La pintura de Caravaggio llama
su atencion y se interesa
especialmente por la Capilla Sixtina,
pintada por Miguel Angel, y las Stanze,
pintadas por Rafael.

En 1609 esté de nuevo trabajando en
Mantua, donde recibe la importante
misién de realizar un viaje a Espafia
para entregar al rey Felipe IIl y su
valido, el duque de Lerma, varios
presentes. Al llegar a Valladolid
realizaré el impresionante retrato
ecuestre del duque de Lerma, con el
que conseguird gran fama entre los
cortesanos espafioles.

En 1608, Rubens regresa de manera
urgente a Flandes; la razon es el
delicado estado de su madre. Llega
cuando esta ya ha fallecido.

Recibe una oferta de los gobernadores
de los Paises Bajos, los archiduques
Alberto e Isabel Clara Eugenia, que no
puede rechazar, pues es nombrado
pintor de la casa real de sus altezas
serenisimas.

Al afio siguiente se casa con Isabella
Brandt, la hija de un alto
funcionario municipal
catorce afos mas
joven que él,
naciendo tres hijos ‘v '
de una armoniosa '
unién conyugal.

223



224

EL AUTOR Y SU EPOCA

PEDRO PABLO RUBENS (1577-1640)

e Pronto llegarfan encargos importantes,
como la Adoracién de los Reyes Magos
y El descendimiento de la
cruz, obras con las que
cosechard un sonoro
éxito, poniendo de
manifiesto su {
admiracién por la w A
pintura italiana desde ’
los Carracci hasta
Caravaggio, pasando por Tiziano,
Tintoretto o Miguel Angel.

o Su fama rebasé las fronteras de los
Paises Bajos, y recibe encargos de
diferentes cortes europeas.

e En 1626 muere su mujer, victima de

una epidemia de peste. Esta pérdida le

produjo gran dolor, y posiblemente
para olvidar participé en numerosas
misiones diplométicas, que le
llevarian a Espafia e Inglaterra.

e En 1630 vuelve a casarse con una
bella y joven mujer, Elena Fourment,
de dieciséis afios, hija de un
comerciante de sedas y tapices.

e Seguird recibiendo muchos encargos,
entre ellos la famosa serie mitolégica
encargada por el rey Felipe IV para la
Torre de la Parada, pabellén de caza
situado en los bosques de El Pardo.

La coleccién de don Diego Mesia y Guzman,
marqués de Leganés, alcanzé un total de
1.333 obras, reunidas en los afios en que este
noble conocié el auge de su carrera politica y
militar. Desde 1630 hasta 1642, sus
posesiones pictdricas pasaron de treinta a
mas de mil doscientas. Su relevancia residia
fundamentalmente en la reunién de obras de
artistas contemporaneos que se encontraban
en la cumbre de su carrera, especialmente
flamencos, como Pedro Pablo Rubens, quien
realiz6 para Leganés la pareja de cuadros de
altar La Anunciacion (Rubenshuis, Amberes)
y La Inmaculada Concepcién (Prado), o Anton

e Finalmente, Rubens se retirara del
mundo de la corte cansado y deseando
llevar una vida tranquila con su mujer
y sus hijos, falleciendo el 30 de mayo
de 1640, a punto de cumplir los 63

anos.

LAS ACTIVIDADES ARTISTICAS DE RUBENS
cuando estuvo en Madrid en 1628

se conocen por textos de la época,

que mencionan que realiz6 obras

para particulares. Es el caso de esta
representacion de la Inmaculada
Concepcién, una de las principales
devociones catélicas y el tnico cuadro

de este tema que abordé en su vida. Fue

pintado para el marqués de Leganés,
uno de sus mayores admiradores en la
corte madrilefia. Este politico y militar,
muy relacionado con los Paises Bajos,
incentivé el gusto de Felipe IV por la
obra del pintor flamenco regalandole
esta pintura. En 1636 estaba en la
capilla del alcazar de Madrid, después
estuvo en El Escorial hasta 1837,

en que entr6 a formar parte de las

colecciones del Museo del Prado [APT].

Para saber mas

e M. DiAZ PADRON,
Rubens. El siglo de
Rubens en el Museo
del Prado. Catdlogo
razonado.
Barcelona-Madrid,
Prensa Ibérica —
Museo del Prado,
1995.

* Exposicion Veldzquez,
Rubens y Van Dyck.
Pintores cortesanos
del stglo xviI.

Madrid,
El Viso, 1999,
® Rubens. Grandes

Maestros. Madrid,
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van Dyck, quien retraté al marqués (coleccion
Banco Central, Madrid) y a su esposa,
Policena Spinola (Prado).

La coleccion albergaba escenas de cazay
fabulas de Esopo realizadas por Paul de Vos
y Frans Zinder (Musées Royaux des Beaux-
Arts, Bruselas), algunas de las mejores
escenas de batallas flamencas de Peeter
Snayers, paisajes de Paul Bril, Jan Brueghel
de Velours, Joost de Momper y Jan Wildens,
asi como abundante obra de numerosos
artistas flamencos del siglo xvii ignorados
por otros coleccionistas espafioles.
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